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Dette heftet viser skissene som ledet frem til 
resultatet av boken «Normkreativ håndbok» som 
presenterer en utforsking av begrepene norm-
kritikk og normkreativitet innen grafisk design. 

Introduksjon
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NORM
KRITIKK

Normkritikk i grafisk design

Bendik Kristiansen

En av de første retningene jeg prøvde ut var 
bruken av graderte farger, inspirert av regnbu-
en, som ble lagt som et lag over et bilde av en 
lettskyet himmel. Både graderte farger og sky-
mønstere har jeg sett i flere tilfeller. 

Jeg prøvde så å leke litt med ulike effekter og 
justeringslag (adjustment layers). Tidligere har 
jeg observert inverterte bilder som jeg synes 
skaper et litt skremmende uttrykk. I dette ut-
kastet la jeg også inn ornamenter, som også er 
et mye brukt virkemiddel. I stedet for å skrive 
«How to be normkritisk» valgte jeg å bytte ut 
«be» med ClipArt av en bie. Dette gjorde uttryk-
ket enda mer lekent.

Enda en variant med gradert bakgrunn. Foruten 
om bakgrunnen og skrifttypen er oppsettet vel-
dig modernistisk.

En bok om 
normkritisk og 
normkreativ 
grafisk design

Bendik
Kristiansen
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NORMKRITISKNORMKREATIV
VERKTØYKASSE

I dette utkastet prøvde jeg på en mer dekorert 
forside hvor jeg dro inn border og ornamenter. 
Tittelen ble midtstilt, men skriften står i tre ulike 
skrifttyer. På dette stadiet var jeg fortsatt usik-
ker på hvilken tittel jeg skulle bruke. I dette ut-
kastet dro jeg også inn lilla/rosa-fargen, som en 
ofte kan se i normkritiske løsninger. 

Et omslag som kunne fungert godt for å fortel-
le det feministiske tidsskriftet Bangs historie. 
Hadde innholdet i boken vært historie eller utfor-
sking, og ikke en håndbok, kunne dette fungert. 

På grunn av uttrykket utkastet til venstre ga 
prøvde jeg på en forenklet forside uten bak-
grunnsbilde. 

Bendik
Kristiansen

NORMKRITISKNORMKREATIV
Bendik

Kristiansen

NORMKRITISKNORMKREATIV
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NORMKREATIV 
VERKTØYKASSE

Bendik Kristiansen

NORMKREATIV 
VERKTØYKASSE

KristiansenBendik

Dette er en bok om normkritisk og 
normkreativ grafisk design. Boken 
inneholder både en drøfting rundt 
tilnærmingen, og en håndbok-del 
hvor det blir gitt eksempler på 
hvordan en kan være normkritisk 
innen grafisk design. Boken er 
skrevet og designet av Bendik 
Kristiansen, i sammenheng med 
bacheloroppgaven i grafisk design 
på Høyskolen Kristiania. 

Modernistisk preget forside. Forsiden kommuni-
serer ingen tittel, bare budskapet.

I dette prøvde jeg å få inn de røde strekene som 
et designelement. All tekst er midtstilt, noe som 
er normativt for en bokforside, men likevel et 
uttrykk som fremmer «dekor». 
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HOW TO BE 
NORMKRITISK

Bendik Kristiansen

Voluptatem quam dolorro conserio omnis 
quuntemqui diae vellabor susciet.

HOW TO BE 
NORMKRITISK

Bendik Kristiansen

Voluptatem quam dolorro conserio omnis 
quuntemqui diae vellabor susciet.

JEG HETER BENDIK

HOW TO BE 
NORMKRITISK

Bendik Kristiansen

Voluptatem quam dolorro conserio omnis 
quuntemqui diae vellabor susciet.

JEG HETER BENDIK

Bendik K

Voluptatem quam do

quuntemqui diae

I de følgende utkastene gikk jeg tilbake til gra-
deringen, men med litt andre fargekombinasjoner. 
Rosa og rødtoner blir mye brukt i normkritiske 
arbeid, og i akkurat dette utkastet dro jeg inn 
komplementærfargen grønn. Skrifttypen er Dead 
History av P. Scott Makela. 

Enda en variant med gradering, men fra rosa til 
rødt. Har også lagt til et ornament i toppen av 
siden, som testet ut på tidligere utkast. Den 
nederste skrifttypen er Wingdings, og det står 
helt enkelt «Jeg heter Bendik». Om jeg hadde 
gått for denne idéen hadde nok det stått noe mer 
spennende. 

I dette har jeg prøvd å kombinere et modernis-
tisk uttrykk og et normkritisk uttrykk ved å dele 
siden i to. Dette synliggjør hva den normkritiske 
tilnærmingen utfordrer. 
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NORMKREATIV
VERKTØYKASSE

NORMKREATIVITETNORMKRITIKK

Bendik Kristiansen

På dette utkastet dro jeg frem igjen Dead His-
tory, og i toppen av forsiden har jeg lagt ordene 
«Normkritikk» og «Normkreativitet» over hver-
andre. 

Bendik Kristiansen

Bendik
Kristiansen

NORMKRITIKK
NORMKREATIVITET

VERKTØYKASSE

Bendik Kristiansen

NORMKREATIV
VERKTØYKASSE

Noe som nesten kan oppleves som en trend er at 
navn settes i en tynn, enkel oval. Jeg er usikker 
på om dette er noe som har blitt populært i 2018, 
eller om jeg har sett det flere ganger på grunn av 
mine søk etter normkritiske arbeid. 

Her prøvde jeg å sette navnet mitt i toppen av 
boka, hvor det bryter med borden som går rundt, 
noe som gjør at borden må endre retning og gå 
rundt navnet. 
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Her dro jeg også inn de bølgete linjene, som tes-
tet på et tidligere utkast. 

I tillegg til strekene valgte jeg å legge inn ulike 
bøyinger av ordene «normkritikk» og «normkre-
ativitet». Disse ble så spredd utover siden for å 
vise hvor utydelig og rotete begrepet faktisk er. 

I dette utkastet valgte jeg å gå bort i fra sort, 
og brukte kun nyanser av rosa og rødt. Dette 
utkastet brukte jeg lenge, og det var like før jeg 
endte opp med å bruke det. Utkastet er ikke så 
veldig normkritisk, men drar frem farger og de-
kor. 

NORMKREATIV HÅNDBOK

NORMKREATIVITETNORMKRITIKK

Bendik Kristiansen

NORMKREATIV HÅNDBOK
Bendik Kristiansen

NORMKREATIV HÅNDBOK

hva er normkritikk? 
og hva med normkreativitet?

Bendik Kristiansen
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HOW 
2 

NORMKRITISK

Bendik Kristiansen

En kort introduksjon og håndbok 
til normkritisk grafisk design

Bendik Kristiansen

En kort introduksjon og håndbok 
til normkritisk grafisk design

HOW 
2 

NORMKRITISK

Nå gikk jeg tilbake til et av mine første utkast, 
og utarbeidet det enda mer. Typografi ble prop-
pet med effekter sånn at det ble synlig at effek-
ter hadde blitt brukt. 
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Ferdig omslag! Dette viser både baksiden, ryggen 
og forsiden av boken. Fra forrige utkast la jeg på 
en gul outline til all typografi på forsiden. Dette 
gjorde teksten mer leselig. Bien er brukt som et 
symbol på baksiden, og i borden av bier er det 
noen som ikke følger rekka helt som en forven-
ter. Dette er en hyllest til de som velger å gå sine 
egne veier. 

Istedenfor graderingen mellom rosa, grønn, rød 
og blå endret jeg det til rosa og grønn. Disse 
fargene hadde jeg på dette tidspunktet valgt 
for teksten i bokens materie. Jeg synes forsiden 
og resten av boka gikk godt sammen med denne 
graderingen som bakgrunnsfarge. Tittelen ble litt 
uklar, og jeg var dermed ikke helt sikker på om 
jeg ønsket å gå for dette.
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OppsettLayout
Uditioriam autentota volorro et fugias-

imus modionsedi ditem secume cus es 

voluptatius et ex eturibusda quam qui 

dis autae. Dandition pereremod quae 

volut et am into blab inulpa do-

luptatur mos sum dollore 

molorem quisquias api-

delique cuscium dolore 

doluptatque pliquibus 

mi, optae dollabor 

magnis aspelicabor 

modisto taecabo rep-

erum coratatiam qui 

dolut aut res earum 

ad mo discia cum, 

cum veri blam qui 

dis el eum et expliti-

atium eiusandite sequi 

dem simporiam, sunt.

Iquidebis magnimo loriti 

in et fugitatem viderum 

rati ipsantisto to volor-

io nsequun tibustis earum 

aborem es eario. Et aut aut 

Uditioriam autentota volorro et fugias-

imus modionsedi ditem secume cus es 

voluptatius et ex eturibusda quam qui 

dis autae. Dandition pereremod quae 

volut et am into blab inulpa do-

luptatur mos sum dollore 

molorem quisquias api-

delique cuscium dolore 

doluptatque pliquibus 

mi, optae dollabor 

magnis aspelicabor 

modisto taecabo rep-

erum coratatiam qui 

dolut aut res earum 

ad mo discia cum, 

cum veri blam qui 

dis el eum et expliti-

atium eiusandite sequi 

dem simporiam, sunt.

Iquidebis magnimo loriti 

in et fugitatem viderum 

rati ipsantisto to volor-

io nsequun tibustis earum 

aborem es eario. Et aut aut 
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I håndbok-delen ville jeg visualisere hvordan en 
kan jobbe normkritisk, og dette er et utkast jeg 
hadde til oppslaget som skulle omhandle layout. I 
etterkant ble jeg usikker på om jeg skulle tydelig-
gjøre det så mye, eller om jeg skulle la leseren 
gjøre opp sin egen formening og tolkning av det 
jeg beskrev i teksten. 

Typo-
Typografi i normkritisk grafisk 
design er interessant. Mange 

normkritiske designere bruker 
skrifttyper designet av kvinner 
eller andre minoritetspersoner 

for å belyse hvor patriarkalsk ty-
pografien faktisk er. Det en kan 
diskutere her er hvordan design-
erne ofte bruker skrifttyper de-

signet av kvinner, som tydelig er 
inspirert av menn. Et annet trekk 

ved normkritisk typografi er at 

4

Typo-

5
en bruker det Bastion kaller for 

«belastede typesnitt». Dette kan 
eksempelvis være Comic Sans 
eller Mistral. Et annet grep i 
normkritisk typografi er at en 

midtstiller  teksten og fremtvinger 
«horunger».

grafi



11

typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-
potypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo 
typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo-
typotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypotypo typotypotypotypotypotypotypotypotypotypoty-

«Man leser 
best det man 
leser mest»

Zuzana Licko, 1990
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 Normen i et teksthierarki er at ti-
tler er satt i størst skriftstørrelse, og 

brødtekst i en mindre. For å skille 
ingress eller tekstutdrag fra brødtek-
sten brukes ofte en skråstilt versjon 

av skrifttypen, eventuelt en annen 
farge. I normkritisk grafisk design 

utfordres dette, og en kan ved hjelp av 
normkreative strategier utvide folks 

oppfatning av design. 

I normkritisk design benyttes også 
farger i typografien i større grad enn i 
normativ design. På grunn av stand-
arder i tekstredigeringsprogrammer 
har det blitt en norm at svart tekst 

ligger på hvit bakgrunn. Denne nor-
men kan brytes opp ved å omvende 
fargene, eller velge helt andre farger, 
for å sette spørsmålstegn ved hvorfor 

akkurat svart på hvitt er normen.
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«Man leser best det man leser mest» er er sitat 
fra Zuzana Licko som ble brukt i en artikkel hvor 
Mycket og Bastion hadde en samtale om norm-
kritisk design. I dette oppslaget satte jeg sitatet 
i skriften Mistral, la på en gradering som jeg så 
inverterte. 

I bakgrunnen av oppslaget har jeg skrevet typo-
typotypo… som danner et mønster i bakgrunnen.

Lorem ipsum dolor 

sit amet,  consectetur 

adipiscing elit. Morbi 

feugiat nisi a varius. 

Phasellus vehicula 

dictum nisl id urna 

horunge.

9

I dette oppslaget prøvde jeg selv å være kritisk, 
både til design og samfunnet. Jeg tar i teksten 
opp typografisk «horunge» og kobler dette opp 
til Jomfru Maria og Jesusbarnet. 
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Sed quam nobit vellupta 
veliquis acerum volupta 

temolorpos quid magnatem 
sandam eossit, et assequis 
aliquiam a num que saeprat 
quiduciatia ped qui corem-
pos aut eictati squodic tem 
aciisqui sam, ea evelles dio 

Sed quam nobit vellupta veliquis 
acerum volupta temolorpos quid 

magnatem sandam eossit, et assequis 
aliquiam a num que saeprat quidu-
ciatia ped qui corempos aut eictati 

squodic tem aciisqui sam, ea evelles 
dio od utecti reptatur?

Faccusd aepuda nest et, od quae vo-
lorerum digenia comnihicia alis pror 
antionse aliaese quaspietus intis aut 
moditem peribus res ut pra vent.
Ullacest, sa pos necerum is ex es 

quo es sequate corepudae volorum 
lanis ut quiat accabo. Ut aceatio. 

Rentotaqui ut officias ut voles velland 
eliquia tempore mquasperum que 
perchiliquam ut harciis maio. Vid 

moluptatum atemquias mos excepel 
luptassinto magniet volecte mpore-

pudam fugitat.
Ebis cus, omnihil eostior ehentios

Bildebruk

Bildebruk
Inctur? Quiaeserspit aliquia volupiciet 

pe lam que nobitibus.
Ed exerum quodit autectum quo quid 
que dolupture minus dolorepuda par-
iber natiatis accusandem qui sit fa-
cea con pro dolentius vid que num 

eos quae poreptaquo berferae modiore 
stibero de odiciis ea volo voluptatur ad 
que con et fuga. Faccabo resequatur? 

Aliquame ni dolluptat iur? Qui dolorro 
videlit is duciust am iminum quis ele-
nis re nations equiatenis est, omnimint 
volorerem hari velenecatium nit esti-
untisit, aces nam nonserspide duntur 
ad qui as dolum sanditiur re, te ate-
culpa con pa con eicium in re, quunt 
occus, ati veriostis ut aut quibusdaest 
unt, quiatenia ipis mint eum derro 

Bildebruk

I dette oppslaget har jeg brukt typiske stock-bil-
der, noe normkritiske designere ofte gjør. Det-
te er likevel satt litt på spissen for å synliggjøre 
hvordan stock-bilders uttrykk er. 

Med dette oppslaget ville vise typiske farger som 
er brukt av normkritiske designere. Jeg viser 
også en gradering som blir invertert. 
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Selv om flere kritiske bevegels-
er har tatt sin plass i historien, 

oppleves det fortsatt som de mod-
ernistiske og funksjonalistiske 

normene sitter igjen. Det som gjør 
den normkritiske bevegelsen unik 

er deres idé om at de modernistiske 
idealene i grafisk design-bransjen 

også kan overføres til samfunnet og 

sosiale normer. At den normkritiske 

bevegelsen nå blir større er der-

for naturlig siden feminismen i 

øyeblikket er godt på vei inn i sin 

fjerde bølge. Kjente stemmer tar 

samfunnsansvar og roper høyt om 

viktige temaer som utfordrer likes-

tillingen. Norge blir stadig mer 

mangfoldig, og et mer mangfoldig 

samfunn trenger mer mangfoldig 

Skrifttype: Savate av Wech/Velvetyne Type Foundry

design. 

Normkritikkens estetikk er sterkt 
påvir- ket av 

merke- lige 
farge- kom-
binas- joner, 

sammen- trykte 
avsnitt og 
bilder, skrift-

typer som 
Mistral og 

Comic Sans, og et uforståelig hierar-
ki. Disse virkemidlene blir tatt i bruk 

av designere for å stille spørsmål 
til hvorfor de modernistiske reglene 

finnes, og hva som er grunnen til at de 
avvikende virkemidlene blir oppfattet 
som mislykkede. Ved å benytte seg av 
de avvikende virkemidlene i kontrast 

til normen skapes det en arena hvor en 

Fugia dolupti sae perspidi comnihit 
volorat.
Illa dolorem volent, velestis eos-
sitiatur aceatur rest rem quasper-
sped et voloribus, qui quam laborit 
volut aut volorunt, sequiae etur, 
cum veliquis sit, omnimod itatendi 
odis moloratem quodige ndunt, sere 
nati incia volor sapicii squibust 
quibus ipiet maximet aut debitia 
spelluptate ni velignis alique pe-
lestia dolupta soloresseque qui nus 
quibusae maionec ullupta imincias 
exerati ullabo. Nam lab inis ex est 
odipsus eari nonsed que pe volorec-
tatio te eum as exerum, corepel 
mos idel ipsam remqui dolupta qui 
cupta audipicillor ad et pelibeaturi 
beation serferc hiliberumet unt, con 
nullaccae consequo quis endanimus 
ant, odiame id moluptatur? Ne quid 

modipsa nimporeperi si voluptat ut 
verfere pelicit idellor ecepuda quae 
dolendia si delia doluptat magnisti 
vid eos explit, quibus dipsapis si-
tas expliquos maionseque everest, 
sim est, sequod quas vendias posam 
esed molupit fugit latur, exere om-
nimin parciis modi optam apic tenet 
quam fugitatem velia pellupi cili-
quatur, tem fugitin vendit quat aut 
omnis a con eiumet quiderum ullo 
dis eatior alitio eosam harum et 
es quo qui recat aut od estorerum 
explaut moluptation remporerrum 
eumqui ut volor sim fugit dem re-
rume iunditiae et, sa verchit, nimo 
commodi iducitat hiliberrum quo 
enis inihici endipis incieni molupic 
impedi odi as et vollabo. Et is is pa 
aut aut quos nos aut voles de poren-
imus ea quis milibus suntor sunt.

Flere ulike måter å sette opp tekst på. Hvorfor 
ikke?

Her har jeg dratt regnbuen også inn i boken. Som 
tidligere skrevet bruker normkritiske designere 
ofte mange farger for å kommunisere et bud-
skap.
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Caero blaut prorem recti nit velest, om- mos nobis elluptatur, optis nobis min-
vendantio odiciti aliquias ute ventium illor aut estio que poriaspelic tem ut 
abo. Sequunt que rerio. Cipsum dolup- tatum fugit ut eum apiendigenit faceate 
ilis aut autas il id eaque doluptio. Tiam, sim re ma nissum hillit, tet ant intecea 
eic te porpos apicil id est adis siti tem inis arciis quo blaborum velici ad mo-
lessum earisciis molora cus que periat explantem adici auditat eturece pelibus 
volendae voloriam, si odita invenimo etur aut eiciis sus eaque qui doluptur 
re nem andus et ligendi gendige ntibus magnimin pro quid ma volorepra int.
Odiscipsum quam, sus alit aut es rem fuga. Atempore nitas arume volut utec-

tur ad magnis corestio qui nones ut ip- sam intia iunti dolo earum doluptae net 
eatatur, nonse nullest que officil mo- luptas re estrum fugitium es atatia adis 
nossunti dolo dic te vendant et ex eribus sitio. Enihiciatum aspera voles intiam 
ex expliqui beria volupta aut adipsae de eatibus doluptam ut molorem acescit, 
cus molore et fugiatur arum, offic te porpori temporem quistru ptatem is et 
idebit antis volorem sin nate velique as dusam in reria dene posam iliquassit 
auda ne cum rem ad expedit essitas et ut harchil eos diaepe as maximus dolliquo 
elibus dionseque voluptium ut qui num ulles dem recture henecte nonsequibus 
magniatis id et quis ressimo comnist emporum verenis peruntia saectum qui 

Caero blaut prorem recti nit velest, om- mos nobis elluptatur, optis nobis min-
vendantio odiciti aliquias ute ventium illor aut estio que poriaspelic tem ut 
abo. Sequunt que rerio. Cipsum dolup- tatum fugit ut eum apiendigenit faceate 
ilis aut autas il id eaque doluptio. Tiam, sim re ma nissum hillit, tet ant intecea 
eic te porpos apicil id est adis siti tem inis arciis quo blaborum velici ad mo-
lessum earisciis molora cus que periat explantem adici auditat eturece pelibus 
volendae voloriam, si odita invenimo etur aut eiciis sus eaque qui doluptur 
re nem andus et ligendi gendige ntibus magnimin pro quid ma volorepra int.
Odiscipsum quam, sus alit aut es rem fuga. Atempore nitas arume volut utec-

tur ad magnis corestio qui nones ut ip- sam intia iunti dolo earum doluptae net 
eatatur, nonse nullest que officil mo- luptas re estrum fugitium es atatia adis 
nossunti dolo dic te vendant et ex eribus sitio. Enihiciatum aspera voles intiam 
ex expliqui beria volupta aut adipsae de eatibus doluptam ut molorem acescit, 
cus molore et fugiatur arum, offic te porpori temporem quistru ptatem is et 
idebit antis volorem sin nate velique as dusam in reria dene posam iliquassit 
auda ne cum rem ad expedit essitas et ut harchil eos diaepe as maximus dolliquo 
elibus dionseque voluptium ut qui num ulles dem recture henecte nonsequibus 
magniatis id et quis ressimo comnist emporum verenis peruntia saectum qui 

Caero blaut prorem recti nit velest, om-
mos nobis elluptatur, optis nobis min-
vendantio odiciti aliquias ute ventium 
illor aut estio que poriaspelic tem ut 
abo. Sequunt que rerio. Cipsum dolup-
tatum fugit ut eum apiendigenit faceate 
ilis aut autas il id eaque doluptio. Tiam, 
sim re ma nissum hillit, tet ant intecea 
eic te porpos apicil id est adis siti tem 
inis arciis quo blaborum velici ad mo-
lessum earisciis molora cus que periat 
explantem adici auditat eturece pelibus 
volendae voloriam, si odita invenimo 
etur aut eiciis sus eaque qui doluptur 
re nem andus et ligendi gendige ntibus 
magnimin pro quid 
ma volorepra int.
Odiscipsum quam, 
sus alit aut es rem 

Rum atem harum quiatiate nonecto ommodit officim aiorecu llorum que voles mi, imus, ut quaeria con nisque iduntot atempor sum quam ipsandae lat dolo quam repellaut quis qui simus acesseq uiatiumque evel eum fugia.

fuga. Atempore nitas arume volut utec-
tur ad magnis corestio qui nones ut ip-
sam intia iunti dolo earum doluptae net 
eatatur, nonse nullest que officil mo-
luptas re estrum fugitium es atatia 
adis nossunti dolo dic te 
vendant et ex eribus 
sitio. Enihiciatum 
aspera voles intiam ex 
expliqui beria volup-
ta aut adipsae de eati-
bus doluptam ut molo-
rem acescit, cus molore et fugiatur 
arum, offic te porpori temporem quis-
tru ptatem is et idebit antis volorem 
sin nate velique as dusam in reria dene 
posam iliquassit auda ne cum rem ad 
expedit essitas et ut harchil eos diaepe 
as maximus dolliquo elibus dionseque 

Ab ipsam aut mo bea am 

exceribus.

Sed que ne reius excerae 

sent unt volore voluptatem 

re, que eos con ratur? 

Quisquo blat et aperumqui 

cus et fugitest, nihil identiu 

ntectemos rem inis que por-

essi nvellen digenis nonem. 

Et lam ne

Rum atem harum quiatiate nonecto ommodit officim aiorecu llorum que voles mi, imus, ut quaeria con nisque iduntot atempor sum quam ipsandae lat dolo quam repellaut quis qui simus acesseq uiatiumque evel eum fugia.

Her utfordrer jeg måten en er vant med å lese. 
Linjene går faktisk helt gjennom oppslaget, men 
siden det står i fylltekst blir det vanskelig for 
oss å skjønne det nå, siden ingenting gir mening 
uansett. Øverste linje over begge sidene er første 
linje, andre linje er linjen under på begge sider, 
osv. 

Gradering av tekst, med fotnoter/faktabokser 
som bryter inn i brødtekstens oppsett.
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Caero blaut prorem recti nit velest, om-
mos nobis elluptatur, optis nobis min-
vendantio odiciti aliquias ute ventium 
illor aut estio que poriaspelic tem ut 
abo. Sequunt que rerio. Cipsum dolup-
tatum fugit ut eum apiendigenit faceate 
ilis aut autas il id eaque doluptio. Tiam, 
sim re ma nissum hillit, tet ant intecea 
eic te porpos apicil id est adis siti tem 
inis arciis quo blaborum velici ad mo-
lessum earisciis molora cus que periat 
explantem adici auditat eturece pelibus 
volendae voloriam, si odita invenimo 
etur aut eiciis sus eaque qui doluptur 
re nem andus et ligendi gendige ntibus 
magnimin pro quid ma volorepra int.
Odiscipsum quam, sus alit aut es rem 
fuga. Atempore nitas arume volut utec-
tur ad magnis corestio qui nones ut ip-

36 37

sam intia iunti dolo earum doluptae net 
eatatur, nonse nullest que officil mo-
luptas re estrum fugitium es atatia adis 
nossunti dolo dic te vendant et ex eribus 
sitio. Enihiciatum aspera voles intiam 
ex expliqui beria volupta aut adipsae 
de eatibus doluptam ut molorem aces-
cit, cus molore et fugiatur arum, offic 
te porpori temporem quistru ptatem is 
et idebit antis volorem sin nate velique 
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porum qui doloris nonsecto molup-
tatur? Quis id ut aut voluptae sam quo 
dolores exped maximus.
Liquunt. Delique si qui aligent, etur, 
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Her utforsket jeg pagina. Paginaen i dette opp-
slaget er satt med Comic Sans i en stor størrelse 
i forhold til formatet. Brødteksten flyter over 
pagina. 

Igjen utfordrer jeg hvordan en vanligvis leser. Her 
leser en først de rosa boksene på venstre-siden, 
så de grønne boksene på venstre-siden, for så å 
lese grønn-rosa-grønn-rosa på høyre side. Dette 
utfordrer både hvordan er vant med å lese, men 
også systemer. Ved å lese den første siden for-
venter en at en skal fortsette i samme mønster 
på høyre-siden med å lese grønn-grønn-rosa- 
rosa, men systemet er her brudt opp. Ikke prak-
tisk.

Pagina er også skrevet ut som ord, og satt i Co-
mic Sans med en regnbue-gradering. 
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18 Håndbok

kostnadene var høye og dermed var 
avbrudd lite ønskelig. Derfor ble de 

estetiske normene justert, og det ble 
akseptabelt med horunger i en  ellers 

velprodusert trykksak1. I tillegg til det-
te vil jeg koble det opp til den italien-
ske antidesignbevegelsen, som skrevet 

om på side 37, hvor formålet var å 
kritisere og utfordre de modernistiske 
normene for typografi, layout, farge-
bruk og så videre. Blant designere i 

bevegelsen er Alessandro Mendini som 
var en stor tilhenger av kitsch. Noe av 
dette kan sees på som forløperen til 

postmodernismen, og mye fra den ita-
lienske antidesign bevegelsen påvirket 

19Typografi

nok hvordan postmodernismen kom 
til uttrykk. Siden jeg tidligere i boka 
sammenlignet bevegelsen opp mot 

normkritisk grafisk design kan en også 
spørre seg om det finnes en sammen-
heng mellom  Bastions valg om å løfte 
frem «horunger» i det  feministiske 

tidsskriftet Bang, og at det var mer 
akseptert på 60-tallet da den italien-
ske antidesignbevegelsen var sterk. 

Normen i et teksthierarki er at tit-
ler er satt i størst skriftstørrelse, 

og brødtekst i en mindre. For å skille 
ingress eller tekstutdrag fra brød-

teksten brukes ofte en skråstilt ver-

20 Håndbok

kostnadene var høye og dermed 

var avbrudd lite ønskelig. Der

for ble de estetiske normene 
justert, og det ble akseptabelt 

med horunger i en  ellers vel
produsert trykksak2. I tillegg til 

dette vil jeg koble det opp til den 

italienske antidesignbevegelsen, 

som skrevet om på side 37, 
hvor formålet var å kritisere 
og utfordre de modernistiske 

normene for typografi, layout, 

fargebruk og så videre. Blant 

designere i bevegelsen er Ales

sandro Mendini som var en stor 

tilhenger av kitsch. Noe av det

te kan sees på som forløperen 

til postmodernismen, og mye 
fra den italienske antidesign
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bevegelsen påvirket nok hvordan 

postmodernismen kom til ut
trykk. Siden jeg tidligere i boka 

sammenlignet bevegelsen opp 

mot normkritisk grafisk design 

kan en også spørre seg om det 

finnes en sammenheng mellom 

 Bastions valg om å løfte frem 

«horunger» i det  feministiske 

tidsskriftet Bang, og at det var 

mer akseptert på 60tallet da 

den italienske antidesignbevegel

sen var sterk. 

Normen i et teksthierarki er at 

titler er satt i størst skriftstør

relse, og brødtekst i en mindre. 

For å skille ingress eller tek
stutdrag fra brød teksten bru

Nå følte jeg at jeg begynte å nærme meg et 
uttrykk jeg ville gå for. Jeg syntes fargene fun-
gerte godt, og de kan sammenlignes med andre 
normkritiske arbeider også. Brødteksten står 
venstrestilt i tekstbokser, men tanken var at de 
endret rotasjon og plassering fra oppslag til opp-
slag. Denne er litt skråstilt. 

Midtstilt tekst, normkritisk til venstrestilt tekst. 
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76 Håndbok

kan en diskutere om fargebilder eller 
sort/hvitt-bilder er normer. Etter mine 
 observasjoner kan det ofte oppleves 
som det blir utfordret ved at norm-
kritikerne av og til benytter seg av 
duotones i bilder. I dette oppslaget blir 
det brukt ulike ulisensierte bilder og 
elementer.

Comic Sans av Vincent Connare
Bermuda

av Garrett Boge 

og Paul Shaw

77Bildebruk / Typografi

Typografi i normkritisk grafisk design 
er interessant. Mange normkritiske 
designere bruker skrifttyper desig-
net av kvinner og/eller minoritetsper-
soner for å belyse hvor patriarkalsk 
typografien faktisk er. Eksempelvis 
er designeren og grunnleggeren av 
magasinet Emigre, Zuzana Ličkos skrif-
ter mye brukt. Det en kan diskutere 

Typografi

Mistral av 
Roger Exoffon
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86 Håndbok

«Modernistisk grafisk design bygger 
mycket på ett rutsystem där stödlin-
jer skapar enhetlighet och ”renhet”. I 
stället för att avsluta varje text med 
en liten ruta, som är det vanliga för 
att markera övergången mellan en 
essä och nästa, skapade vi en text 
som rinner i väg, ut ur sin grid.»

No
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 2

01
4

87Oppsett / Format

Det finnes mange 
ulike måter en kan 
utfordre formater på. Om vi tar for 
oss formater på bøker og magasiner 
kan svenske Settings trekkes frem 
med boken Normkreativ. Denne boken 
er designet av Brita Lindvall Leitmann 
og Mariana Alves Silva ved å bruke 
normkreative strategier. Det som 

Format

Herfra og ut viser jeg de oppslagene jeg endte 
opp med. De to første oppslagene er hentet fra 
håndbok-delen i boka. Her har jeg brukt eksem-
pler for å synliggjøre normkritiske strategier. 
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«En central grej är att hela ti-
den sträva mot att omformulera 
och utmana sina egna föreställ-
ningar, till exempel genom att 
försöka verbalisera magkänslan. 
Det är lätt att hänfalla åt intu-
itionen, och intuition är något 
som fortfarande hänvisas till 
på många konstnärliga utbild-
ningar, som att det vore något 
heligt nästan. Jag tror absolut 
att intuition finns, och att den 
är viktig på en massa sätt, men 
det betyder inte att man måste 
följa den. Jag tror intuitionen 
berättar väldigt mycket om vil-
ka vi är och var vi kommer från, 
den är liksom vårt bagage, den 

är färgad av vår klass och vårt 
kön och vår erfarenhet helt en-
kelt. Man behöver zooma ut och 
identifiera vilken/vilka traditio-
ner man refererar till och var-
för? Vad anses vara kvalitativt i 
dessa traditioner? Vilka ideolo-
gier bär traditionerna på? När 
man ställt sig de frågorna får 
man addera och reducera form-
valen för att guida budskapet i 
den ideologiska inriktning som 
man tror på! Så att man inte 
bara berättar samma berättelse 
om och om igen för samma per-
soner. Det blir ju också  roligare 
att vara formgivare då.»       
Moa Schulman, april 2018 48 Om normkritikk og normkreativitet

SAMTALE MED LINA FORSGREN
Lina Forsgren, co-founder av Feminis-
tiska Kommunikations byrån, forklarer 
det som skrevet på side 19 som en 
analysemetode som 
fokuserer på hvordan 
blant annet kjønn, 
etnisitet, klasse, seks-
ualitet og religion 
samspiller. Forsgren 
definerer det som: 

«Normkritisk grafisk design handlar 
kortfattat om att granska, synliggöra 
och förändra/utveckla/bevara/för-
skjuta strukturer och normer inom 
den grafiska formgivningen på olika 
sätt för att uppnå ett mål, till  exempel 
att något ska vara tillgängligt för alla. 
Att det inte ska exkludera, diskrimi-
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nera, förtrycka någon mm. För mig 
handlar det om utveckling och att 
inte fastna i en slentrian form som 
utesluter eller skadar människor som 
möter formen eller att väcka  nya- 
eller utveckla/förändra tankar hos 
människor.» 

For å beskrive forskjellen mellom 
normkritikk og normkreativitet hen-
viser Forsgren til SETTINGS sin 
hjemmeside settings.se hvor de for-
klarer forskjellen ved at normkritiske 
perspektiver synliggjør normer og 
konsekvensene av de, og at norm-
kreativiteten er en tilnærming og 
metode for å bygge nye, mer inklude-
rende muligheter, organisasjoner og 
virksomheter. 
 

Dette er et oppslag hentet fra sitat-delen av 
boka. Dette er en del som skiller den teoretiske 
delen og håndbok-delen av boka. Her drar jeg 
frem graderingen både som ramme i bakgrunn, 
men også i sitatet.

Brødteksten er satt i rosa, og sitater, kolumne-
titler, titler og pagina er satt i grønt. Dette er 
farger som blir mye brukt i normkritiske arbeid.
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38 Om normkritikk og normkreativitet

kjennetegnene rasjonalisering, effek-
tivitet og funksjonalisme. Bevegelsen 
ønsket å omdefinere designernes og 
industriens rolle, og at de nå skulle 
få ta et etisk, politisk og pedagogisk 
standpunkt19. 

For å danne en bedre forståelse av 
anti designbevegelsen kan det være 
hensiktsmessig å trekke frem form-
giverne Alessandro Mendini og Ettore 
Sottsass. Disse hadde stor betydning 
for den italienske antidesignbeve-
gelsen. Mendini var redaktør i flere 
antidesign- tidsskrifter, men det som 
skilte han mest ut var hans interesse 
for kitsch, noe som kommer til uttrykk 
i In praise of Kitsch fra 1978 hvor han 
beskriver hvordan kitsch fungerer som 
et våpen for folket i mot eliten: 
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«Kitsch is a political fact directly 
related to the power of the middle 
classes. It’s the Trojan Horse used by 
the masses for the reappropriation 
of the arts»20. 

I tillegg til essayet In praise of Kitsch 
kommer Mendinis interesse for kitsch 
til uttrykk gjennom hans utstilling 
«The Banal Object» i 1980. Der stilte 
han ut hverdagslige ting som støvsu-
gere, kaffetraktere, sko og 
lamper som hadde blitt tilført 
styling-elementer 
som eksem-
pelvis pigger 
og flagg21.

How to be normkritisk
HOW 

2 

NORMKRITISK
Bendik Kristiansen

5Forord

Kjære leser, 

Etter jeg ble oppmerksom på den 
svenske diskursen rundt normkritiske 
og normkreative tilnærminger til gra
fisk design har jeg hatt lyst til å lære 
mer. Jeg tror en normkritisk tilnær
ming kan være med på å skape et mer 
mangfoldig uttrykk i designverdenen, 

Forord

7Forord

Jeg ønsker også å takke Oddveig 
Storstad ved Høyskolen  Kristiania, 
Paloma Blanco fra Madder, Lina 
Forsgren fra Feministiska Kommunika
tionsbyrån, Moa Schulman fra 2 typer, 
Kristina Ketola Bore, Alexandra Falag
ara fra BASTION, Rebecca Vinthagen 
fra Settings, og Lina Zavalia fra Set
tings.

Dere har alle bidratt med innhold, re
feranser, tips og støtte, noe jeg setter 
stor pris på. 

Trondheim 2018
Bendik Kristiansen
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11Innledning

HOW 2       NORMKRITISK retter opp
merksomheten mot den normkritiske 
og normkreative tilnærmingen til gra
fisk design. Dette er en tilnærming ho
vedsakelig kjent i Sverige, men likheter 
finnes over hele verden. Tilnærmingen 
problematiserer og utfordrer normer 
innen både grafisk design og samfun
net. Gjennom intervjuer, observasjoner 
og litteraturstudier har jeg opparbei
det en bedre forståelse for tilnærmin
gen, og jeg skal i denne boken forsøke 
å finne en definisjon for termene, og 
vise noen eksempler på hvordan en kan 
jobbe normkreativt. 

Innledning

13Den normkritiske diskursen

«Jag tycker om tanken på att form
givning och illustration ska skapa mer 
större och bredare förståelse. Vi 
kommer aldrig kunna gå i någon an
nans skor, få samma upplevelser som 
någon annan eller helt förstå någon 
annan. Men formgivning kan hjälpa till 
att rucka lite på vad det är att iden
tifiera sig med andra berättelser än 

Den normkritiske diskursen
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normkreativitet betyr innen grafisk 
design. Tematikken er relevant i dag 
siden vi opplever et mer mangfoldig 
samfunn, noe som krever nye løsninger. 
Jeg opplever at normkritisk og norm
kreativ design kan være med på å dan
ne en nytenkning for mer inkluderende 
design.

På grunn av tilnærmingens uklare defi
nisjon vil boken omhandle de vanligste 
forståelsene av normkritisk grafisk 
design, men med mest vekt på design 
som utfordrer og kritiserer normer 
innen design. Normkritisk design slik 
jeg har lært å kjenne det, startet som 
en diskurs blant svenske designere. 
I 2011 begynte Marcus Jahnke å dis
kutere normkritisk klesdesign1. Det 
samme året deltok lektor PerAnders 
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så mangt. I dag finnes det et mangfold 
av begreper rundt tilnærmingen, og en 
snakker om blant annet normkritisk, 
maktkritisk, normutvidende, norm
kreativ, mangfoldig, og kritisk design. 
I denne boken kommer vi hovedsake
lig til å bruke begrepet normkritikk, 
men vil noen steder benytte begrepet 
normkreativ når det omhandler kreativ 
utforming av kommunikasjon. 

En kan snakke om normkritisk design 
som design hvor en belyser og utfor
drer samfunnsnormer. Et eksempel 
på dette kan være hvilket kjønn en 
velger å bruke for å kommunisere en 
barnehageansatt, eller at en endrer 
EXITskiltets strekmann til å være en 
kvinne2. I en samtale jeg hadde med 
Paloma Blanco, CEO i det normkritiske 
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tenke over hvilke valg som kan føre til 
hvilke konsekvenser. 

I etterkant av samtalen med Paloma 
Blanco kontaktet jeg freelancer og 
cofounder, art director og prosjekt
leder i Feministiska Kommunikations
byrån, Lina Forsgren, for å snakke om 
mange av de samme tingene. Forsgren 
har hatt mange samarbeid med Blanco 
og Madder, og deres formeninger om 
normkritisk grafisk design er like. Lina 
Forsgren forklarer også tilnærmingen 
som en analytisk metode hvor en med 
et interseksjonelt perspektiv fokuse
rer på hvordan blant annet kjønn, et
nisitet, klasse, seksualitet og religion 
samspiller. For henne handler det om å 
granske normene, og å tørre å ekspe
rimentere med formen.

21Den normkritiske diskursen

Jeg hadde også en dialog med illus
tratør, bokdesigner og cofounder av 
2typer, Moa Schulman, om normkritisk 
grafisk design, og hun var også litt inne 
på rollen design har i samfunnet; 

«Eftersom grafisk design står i cen
trum för vår kommunikation i dag 
så innebär det i förlängd arm att en 
normkritisk formgivning, eller som 
jag hellre skulle säga ‹normkreativ› 
eller ‹normbreddande› formgivning 
spelar en central roll i vad som sägs, 
hur det sägs, vem som säger det och 
till vem det sägs.» 

Moa Schulman poengterer også at 
normkritikk ikke er en estetikk, men 
en analyse og metode. Hun introduse
rer meg til begrepet normkreativitet 
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ging, og så videre. Når jeg spurte Moa 
Schulman om hvordan hun går frem 
for å utvikle noe normkritisk, dro hun 
inn intuisjon for å svare, og forteller 
hvordan høyskoler og universiteter 
ofte refererer til intuisjonen. «Jag 
tror absolut att intuition finns, och att 
den är viktig på en massa sätt, men det 
betyder inte att man måste följa den.» 
Videre forklarer hun hvordan intuisjo
nen forteller mye om hvem vi er og 
hvor vi kommer fra, på grunn av at den 
er farget av våre erfaringer, men at vi 
også derfor må se på det fra et bre
dere perspektiv. For henne er det vik
tig å utfordre og problematisere intui
sjonen, siden den er så lett å ty til. Hun 
forteller at en må stille seg spørsmål 
som «hvilke tradisjoner refererer en 
til?», «hvilke ideologier bærer tradisjo

25Den normkritiske diskursen

ifrågasätta hur en text skulle sät
tas, vad som var ett bra typsnitt, ett 
bra radavstånd, satsbredd, det vita 
pappret. Man hänvisade till uråldriga 
saker som gyllene snittet och vaga 
ideer om vad som är ‹skönt för ögat›. 
En bra typsättning var en typsätt
ning som var osynlig, formgivningen 
skulle inte synas. Så skulle man aldrig 
resonera inom illustration, att en 
illustration så diskret och tillbakalu
tat som möjligt ska lyfta fram ett 
‹innehåll›. Illustrationer tillåts tradi
tionellt att bära på mer historia, mer 
kroppslig erfarenhet. De tillåts ha 
ett personligt uttryck. Det finns så 
klart skillnad mellan illustration och 
formgivning och deras funktion men 
jag tycker ändå att det är en talande 
jämförelse. När jag själv gör norm
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meg om. Dette er en del av tilnær
mingen hvor en gjennom strategier 
og metoder utformer bedre og mer 
inkluderende løsninger. Hvor normkri
tikk er teoretisk, analytisk og formelt, 
er normkreativitet lekent, konsept
skapende og uttrykkende.

I et søk på normkritisk på Google i 
mars 2018, var de 33 første lenkene 
om normkritisk pedagogikk. Og samt
lige av disse sidene var svenske. Etter 
disse 33 dukket det opp en lenke som 
dirigerte meg videre til en side om den 
normkritiske håndboken om det sosia
le kjønn, og deretter fortsatte rekken 
med normkritisk pedagogikk. Da jeg 
slengte på design i søkeboksen fikk jeg 
opp litt mer om det boken min skal om
handle, men fortsatt var alle sidene på 
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normbrytning snarare en ny norm», og 
viser her til tilnærmingen brukt i ulike 
praksiser som pedagogikk, samtale
former, og ikke minst design. Kristof
fersson kritiserer bruken av begrepet 
når tilnærmingen i hennes øyne er 
ensidig og selektiv, og med det skaper 
nye normer. 

På spørsmål om kritiske holdninger til 
normkritikken svarer Lina Forsgren at 
en heller må være kritisk til proses
sene sine, og at en ikke må bli sitten
de fast i de samme metodene i hvert 
prosjekt. Schulman påpeker også at 
designere i Sverige har begynt å snak
ke om normkreativitet som en norm
kritisk praksis, for å tydeliggjøre den 
faktiske betydningen av normkritikk. 
Hun har også opplevd at tilnærmin
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og med det inkludere flere grupper. 
Perspektivet på design oppstod rundt 
2011, men har tidligere vært gjelden
de innen praksiser som pedagogikk og 
organisasjonsbygging. Tilnærmingen 
har et mangfold av begreper knyttet 
til seg, som blant andre maktkritisk 
og normutvidende design. Ulike desig
nere bruker forskjellige begreper, og 
jobber også med ulike perspektiver. 
Hovedsakelig kritiserer en uansett 
samfunnsnormer eller normer for de
sign, men det er viktig å poengtere at 
normkritikk og normkreativitet ikke 
er en estetikk, men en analyse og me
tode for å forstå og forandre normer. 
Likevel har normkritikken flere ganger 
blitt kritisert for å være ensidig, og en 
ved bruk av tilnærmingen danner nye 
normer.
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ger og mye luft. Et eksempel på dette 
er de standardiserte snusboksene som 
rullet ut i 2018. Standardisering var 
også noe modernistene strebet etter8, 
og det nye designet på snusboksene 
fungerer derfor som et pek til moder
nismen. De nye boksene skulle være 
fri for logoer og bruke «verdens styg
geste farge», men i NRKartikkelen 
«Stygge snusbokser får designskryt» 
fra 2018 blir det skrevet om rosen 
boksene har fått for sitt minimalistiske 
uttrykk. 

I et intervju gjort av Crack  Magazine 
med Martin Falck snakker han om 
normkritisk design som antidesign, og 
begrunner hans valg om å drive anti 
design med å forklare at han ønsket 
å bryte alle regler for å lære hvorfor 
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Werkbund som gjenoppstartet i 1947. 
Dette var et forbund for modernistisk 
industridesign grunnlagt i München, 
Tyskland i 190710, men som ble oppløst 
av nazistene i 1934. Da de startet opp 
igjen i 1947 ble de en representant 
for begrepet «good design», som for 
Deutscher Werkbund betydde alt som 
var estetisk enkelt og funksjonelt, 
uten overflødig  dekorasjon11. I 1949 
arrangerte Max Bill, grunnlegger av 
Hochschule für  Gestaltung Ulm, utstil
lingen «Die Gute Form» i byene Basel 
og Ulm, noe som skulle ha stor betyd
ning for tysk design12. Også i USA ble 
det holdt utstillinger med det samme 
formålet. Under utstillingene «Good 
Design» arrangert av Museum of Mo
dern Art (MoMA) i New York ble god 
design sett på som formgivning med 
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Den italienske antidesignbevegelsen 
var også en bevegelse som ønsket 
å bryte ut av alle modernistiske og 
funksjon alistiske regler som hadde 
blitt opparbeidet det siste århundret, 
blant annet termen «form follows 
function»16. Begrepet «form follow s 
 function», først skrevet av Louis 
Sullivan, ble problematisert av anti
designerne, og de stilte spørsmål om 
hvorfor en måtte følge dette når for
men en skulle tillegge en funksjon var 
kulturelt og sosialt betinget17. Beve
gelsen, som var inspirert av popkunst
en, oppstod på 1960tallet, og er også 
kjent gjennom begrepene radikalt de
sign og kontradesign18. Innen grafisk 
design ble det gjort opprør mot de 
modernistiske normene for bruk av ty
pografi, farger og layout, og de typiske 
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«Kitsch is a political fact directly 
related to the power of the middle 
classes. It’s the Trojan Horse used by 
the masses for the reappropriation 
of the arts»20. 

I tillegg til essayet In praise of Kitsch 
kommer Mendinis interesse for kitsch 
til uttrykk gjennom hans utstilling 
«The Banal Object» i 1980. Der stilte 
han ut hverdagslige ting som støvsu
gere, kaffetraktere, sko og 
lamper som hadde blitt tilført 
stylingelementer 
som eksem
pelvis pigger 
og flagg21.
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Selv med den italienske antidesignbe
vegelsen og postmodernismen, opp
leves det fortsatt som de modernistis
ke og funksjonalistiske normene sitter 
igjen. Likhetstrekkene jeg mener det 
finnes mellom den italienske antide
signbevegelsen og normkritisk design 
er først og fremst selvsagt den kri
tiske tilnærmingen hvor de kritiserer 
normer, tradisjonell estetikk og funk
sjonalitet. Da det i antidesignbevegel
sen ble gjort opprør mot de modernis
tiske normene for bruk av typografi, 
farger, og layout mener jeg det kan 
trekkes klare linjer til de norm kritiske 
og normkreative strategiene. Og da 
Ettore Sottsass svarte Mies van der 
Rohes utsagn «Less is more» med 
«Less is a bore»26 synes jeg det passer 
godt overens med normkritisk este
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fem årene, og at det er i stadig end
ring siden bildetradisjoner og bilde
normer forflyttes. Schulman forklarer 
det kort og godt: «Det är mycket mer 
komplicerat än så, och en färskvara.» 
Videre forteller hun at siden verden er 
i stadig endring, endres normene hele 
tiden. Det som gjør den norm kritiske 
bevegelsen unik er deres idé om at 
de modernistiske idealene i grafisk 
design bransjen også kan overføres til 
samfunnet og sosiale normer. Dette er 
et perspektiv Paloma Blanco og Lina 
Forsgren har snakket mer om i intro
duksjonen av forrige kapittel. At den 
normkritiske bevegelsen nå blir større 
er derfor naturlig siden feminismen i 
øyeblikket er godt på vei inn i sin fjer
de bølge. Kjente stemmer tar sam
funnsansvar og roper høyt om viktige 
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De ulike personene jeg har snakket 
med i arbeidet med boken, og som jeg 
tidligere har introdusert, har fått sva
re på hva normkritisk og normkreativ 
grafisk design er for de. Jeg kommer 
i dette kapittelet til å ta en liten gjen
nomgang, samt gi en tydeligere intro
duksjon av begrepet normkreativitet. 

Så hva er egentlig normkritisk design?
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Hun utdyper at normkritikk for hen
ne handler om å systematisk se makt 
og privilegier, og å forsøke å ikke re
produsere de, og at en ikke trenger å 
jobbe med kommunikasjon eller design 
for å være normkritisk. 

«Men sen att vara just normkreativ 
det är väl det jag tänker er den delen 
som appliceras på branschen, och det 
kan ju handla framför allt kanske om 
ett uttryck, og att vara en del av den 
här normkritiska, kanske litt mer for
mella, mer politiska rörelsen, men att 
du gör det gjennom de verktyg som 
du har, som är kreativiteten og kon
ceptskapandet. Och att det är der i 
ett sånt konceptskapande en norm
kreativ process är mer fokuserad på 
skapandet och uttrykket.»
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nera, förtrycka någon mm. För mig 
handlar det om utveckling och att 
inte fastna i en slentrian form som 
utesluter eller skadar människor som 
möter formen eller att väcka  nya 
eller utveckla/förändra tankar hos 
människor.» 

For å beskrive forskjellen mellom 
normkritikk og normkreativitet hen
viser Forsgren til SETTINGS sin 
hjemmeside settings.se hvor de for
klarer forskjellen ved at normkritiske 
perspektiver synliggjør normer og 
konsekvensene av de, og at norm
kreativiteten er en tilnærming og 
metode for å bygge nye, mer inklude
rende muligheter, organisasjoner og 
virksomheter. 
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leke og snu på normer gjennom kreati
vitet. For å ta et utdrag fra samtalen 
fortalte hun: 

«Jag tycker om tanken på att form
givning och illustration ska skapa mer 
större och bredare förståelse. Vi 
kommer aldrig kunna gå i någon an
nans skor, få samma upplevelser som 
någon annan eller helt förstå någon 
annan. Men formgivning kan hjälpa till 
att rucka lite på vad det är att ident
ifiera sig med andra berättelser än 
de vi är vana vid, få oss att förstå att 
det finns en massa sätt att vara och 
tänka på. I förlängningen skapar det 
utrymme, rum, för flera sätt att vara 
på i samhället. Det är vad jag tror 
och hoppas på.»
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Som nevnt i innledningen av boken 
finnes enda et perspektiv på norm
kritisk grafisk design, et perspektiv 
som handler mer om samfunnsnormer. 
For å komme tilbake til det feminist
forskeren Sara Edenheim presenterte 
om normkritikkens historie, vil jeg dra 
frem grenen normkreativitet. Dette er 
et begrep flere normkritiske designe
re har benyttet seg av, og i en artikkel 
i tidsskriftet Svenska Tecknare uttaler 
Sepidar Hosseini, også en designer i 
duoen 2typer sammen med Moa Schul
man, seg om det, hun sier: 

«Jag skulle säga att normkritik är en 
analys och normkreativitet ett göran
de. Normkritik ger verktyg för att få 
syn på det normativa – de överens
komna ‹självklarheter› som reprodu
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vil bruke friheten til. Hun sier: «det 
 kritiska stimulerar till kreativitet och 
tvärtom».28

Etter å ha jobbet med normkritikk i 
flere måneder synes jeg fortsatt at 
det er utrolig interessant, og jeg øn
sker at det skal være rom for en bre
dere tankegang, og at normkritikken 
ikke skal skape en egen norm. Med 
denne håndboken er jeg nok med på å 
skape en norm, men jeg vil heller opp
muntre til å la deg inspirere av hånd
boken, men bygge på og utvikle norm
kritikkens strategier enda lengre, for 
som Schulman sier så forandres ver
den hele tiden, og med det også nor
mene. Gjennom intervjuer har vi fun
net ut at normkritisk og normkreativ 
grafisk design handler om å inkludere, 
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forme noe skikkelig normkreativt har 
jeg latt være å gjøre det. For min del 
er prosjektet noe som skal skape nye 
tanker rundt grafisk design, og kanskje 
starte en diskurs blant de som leser 
boken. HOW 2       NORM KRITISK er 
ingen riktig fasit til hva normkritisk og 
kreativ grafisk design er, for som 
Blanco sa til meg så er det opp til din 
egen tolkning av normkritikk, og en 
kan derfor ikke være bedømme andres 
løsninger for mye. Min oppfattelse er 
bygget på min analyse, samtalene jeg 
har hatt med normkritiske designere, 
samt de artiklene og bøkene jeg har 
lest om tilnærmingen.

Omslaget på boka er utformet basert 
på de strategiene jeg kommer til å 
presentere i den kommende delen. 
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Bokens titler er skrevet i Signika de
signet av Anna Giedryś, og tittelen på 
omslaget er Kreon av Julia Petretta.

Et gjennomgående grep i boken har 
vært å markere alle steder det står 
normkritikk eller normkreativitet, også 
når ordene er bøyd ulike måter. Dette 
er et kjennetegn som brukes i tekst
redigeringsprogrammer for å tydelig
gjøre at et ord er skrevet feil eller 
ikke finnes i ordboken. I denne boken 
har strekene blitt brukt 245 ganger. 
Grunnen til at jeg ønsket å belyse det 
er at da jeg begynte å skrive notater 
til denne boka, så ble dokumentene 
mine fylt opp av de røde strekene. Or
dene normkritikk og normkreativitet 
finnes ikke i ordboken, noe som viser 
hvor lite kjent tilnærmingen er. 
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fyller en annen funksjon? Det er med 
Leitmanns ord viktig å selv tenke, ana
lysere og gjøre. Hvordan kan du selv 
utfordre normene?
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«Det handlar i stora drag 
om att granska normerna, 
våga experimentera med 
formen, att våga se saker 
irrationellt, att vara öp
pen för att omformulera 
sina egna föreställningar 
under arbetets gång, att 
samarbeta med människor 
som en kan skapa stora 
saker med och att granska 
sin egen makt, ta ansvar 
för hur den påverkar män
niskor i deras vardag.»  
Lina Forsgren, mai 2018

är färgad av vår klass och vårt 
kön och vår erfarenhet helt en
kelt. Man behöver zooma ut och 
identifiera vilken/vilka traditio
ner man refererar till och var
för? Vad anses vara kvalitativt i 
dessa traditioner? Vilka ideolo
gier bär traditionerna på? När 
man ställt sig de frågorna får 
man addera och reducera form
valen för att guida budskapet i 
den ideologiska inriktning som 
man tror på! Så att man inte 
bara berättar samma berättelse 
om och om igen för samma per
soner. Det blir ju också  roligare 
att vara formgivare då.»       
Moa Schulman, april 2018
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Dette prosjektet har handlet om å for
stå hva normkritisk grafisk design er. 
Samlet av ulike aktører og analyser, så 
har jeg laget en liste over ulike norm
kritiske og normkreative virkemidler 
og verktøy. Det er viktig å påpeke at 
dette er min forståelse, og ingen fasit. 
I en artikkel av Svenska Tecknare om 
«Kritiken i praktiken» er i følge Brita 

Introduksjon
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Det oppleves at en i normkritisk gra
fisk design benytter seg av ulisensierte 
CreativeCommonsbilder, GIFutdrag, 
memes og ClipArt. Siden disse bildene 
er tydelig massekopierte, minner det 
leseren på at de fleste bilder er mas
sekopierte. Særlig i tidsskriftet Bang 
er dette tydelig, men det er også å 
se i andre normkritiske arbeid. Ellers 

Bildebruk

Comic Sans av Vincent Connare
Bermuda

av Garrett Boge 

og Paul Shaw
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Typografi i normkritisk grafisk design 
er interessant. Mange normkritiske 
designere bruker skrifttyper desig
net av kvinner og/eller minoritetsper
soner for å belyse hvor patriarkalsk 
typografien faktisk er. Eksempelvis 
er designeren og grunnleggeren av 
magasinet Emigre, Zuzana Ličkos skrif
ter mye brukt. Det en kan diskutere 

Typografi

Mistral av 
Roger Exoffon

79Typografi

Et annet grep i normkritisk typo
grafi er at en midtstiller  teksten og 
fremtvinger «horunger». Sistnevnte er 
et omdiskutert begrep, men et  begrep 
som har blitt brukt i århundrer av 
typografer. En «horunge» er et enslig 
ord på en enslig linje i brødtekst, og 
blir i blant annet Typografi og skrift 
av Øyvin Rannem definert som noe 
uaksept abelt i typografi29. Bastion 
bruker dette i Bang for å løfte frem 
og hylle alle barn født utenfor ekte
skap. Rannem skriver også at hor
unger ble mer akseptert på midten av 
1960tallet, og at det kunne bli sett 
som et tegn på en «ærlig, ukomplisert 
effektivitet»30. En grunn til at hor
ungene kom tilbake til typografien 
kan være, som Rannem skriver, fordi 
effekt iviteten ble oppdrevet, time
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design kan en også spørre seg om det 
finnes en sammenheng mellom  Bastions 
valg om å løfte frem «horunger» i det 
 feministiske tidsskriftet Bang, og at 
det var mer akseptert på 60tallet da 
den italienske antidesignbevegelsen 
var sterk. 

Normen i et teksthierarki er at tit
ler er satt i størst skriftstørrelse, 
og brødtekst i en mindre. For å skille 
ingress eller tekstutdrag fra brød
teksten brukes ofte en skråstilt ver
sjon av skrifttypen, eventuelt en annen 
farge. I normkritisk grafisk design 
utfordres dette, og en kan ved hjelp 
av normkreative strategier utvide 
folks oppfatning av design. Eksempel
vis blir hierarkiet brutt ned, og en 
øker skriftstørrelsene i brødtekst, 
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Adelle av Veronika Burian

Calyces av Charlotte Rhode

Chaparral av Carol Twombly

Kotta One av Ania Kruk

Lithos av Carol Twombly

Myriad Pro av Carol Twombly

Mrs Eaves av Zuzana Licko

Montserrat av Julieta Ulanovsky

Wingdings av Kris Holmes

Yatra av Catherine Leigh Schmidt

Adobe Caslon Pro av Carol Twombly

UTVALGTE SKRIFTTYPER 
DESIGNET AV KVINNER
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I normkritisk og normkreativ grafisk 
design brytes griddet opp. Tekstbok
ser, bilder, illustrasjoner og design
elementer flyter sammen og over 
i hverandre, og linjene ligger løst. 
I artikkelen «Kritiken i praktiken» 
i  Svenska Tecknare sier designer i 
 designduoen 2 typer, Sepidar Hosseini: 
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87Oppsett / Format

Det finnes mange 
ulike måter en kan 
utfordre formater på. Om vi tar for 
oss formater på bøker og magasiner 
kan svenske Settings trekkes frem 
med boken Normkreativ. Denne boken 
er designet av Brita Lindvall Leitmann 
og Mariana Alves Silva ved å bruke 
normkreative strategier. Det som 

Format

89Format / Farger

Etter å ha observert ulike normkritis
ke arbeid er det tydelig at farger blir 
brukt i stor grad. Hele regnbuen er 
synlig i de normkritiske verkene, men 
særlig rosa og lillatoner blir flittig 
brukt. Det kan tenkes at mye av grun
nen til dette er fordi det blir omtalt 
som «feminine» farger, noe de norm
kritiske designerne ønsker å trekke 

Farger

91Farger / Designelementer

Essayet «Ornament and Crime» av den 
modernistiske arkitekten Adolf Loos 
handler om hans mening rundt bruk av 
ornamenter. I essayet beskriver han 
hvordan ornamenter kan få et objekt 
til å gå ut av stil, og med det foreldes. 
De modernistiske tankene gikk ut på å 
skape en universell form, og de mente 
ornamenter og dekorasjoner refererte 

Designelementer
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for å strippe de modernistiske reglene, 
og en problematiserer sammenhengen 
mellom form og funksjon.
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Til høyre vises et utsnitt av alle 
høyre-sidene i materien.  Disse 
har ulik farge, som sammen ska-
per en regnbue. 

Dette oppslaget er hentet fra «Normkritikk i en 
designhistorisk sammenheng» hvor jeg skriver om 
den italienske antidesignbevegelsen og Mendini. 
Her har jeg latt bildene bryte inn i teksten. 




